﻿REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA '•r -, · · CUPRINS CONFRUNTĂRI INTERNAȚIONALE CADRAN AGIATO L” MÂNDRESC!) > : · EXPOZIȚII POSIBILE VIȚALITATEA PICTURII (CONVORBIRE CU ANATOL MÂNDRESCU) ' - SINTEZE Șl ANALOGII TITUS MOCAN U : HORIA HQRSIA · i* ■ J: /PROBLEMĂ LUMINII RITM BAROC - : ' " Л* ■ ■· f ALBUM ‘ CAROLA GlEDIOIi WELCKER ’ ¿EDOÁSdO CHILLIQA ~ * =Æs -~ ■ \ :лj* ' ' e *TEODORESCU-TOBOC 'cosmogonie ORFICA UN MO^ȚNT ONTO'GENETIC DE' ARTĂ RURALĂ THÉO DORA" KIȚUL ESC U? ' ILEANA BALOTĂ, CONSTANTIN GĂVENEA, DRAGOS GĂNESCU ‘Ч TT Л ‘ ■ GĂNESCU GRIGORE’ SMEU —;J EXCESUL DECORATIVULUI •c * X** - Λ · *Í л *Sr· lUUAN-MEREUTA^- ¿REFLECȚII ' - COPERTE , COLEGIUL REDACȚIONAL FRUNZETTí, DAN HĂULICĂ, ANATOL MÂNDRESC^ PAUL POPESCU COLECTIVUL REDACȚIONAL > · · i Д ’■·» I- ’ : Тчі REDACTOR REDACTOR, ȘEF ADJUNCȚf ĂNCA ĂRGHIR SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE ; JOAN HORCA ІЙСКЮЖ^СЙ ^' DRI?CU· V,OREL HAROSA· HOR,A - '• PREZENTARE TEHNICĂ: SANDAG USTI’· ~ г r na ,, ambiguu în creația Iu, Leonardo da Vinei, i amine aproapo ѵеічі-olbastre se asoc aaa salonior de ' î? p ,’ u IAm'nind jgtrcita și extrem do graxü tfiorgione /Л u |pas ina,nto atunci cînd, acceptând fluiditatea penumbre-ihAuw, V‘ua’ rt IUO * voite», fn íond J, Ψ , n T)od ™ mjul discutabil Roger Calilo^ din punctul i Vsț' Kt,vA * a ,ul Caillots aio importanța numai SUb i moi i «catalogării inedite iconografice»- aut» lapon morfologic, oa nu геііш :ι « ι-:ă le & ** ir ui ui ui Іа ce ui », ÎS» li-Alea io în de el· ІП-'ea vă bia i a tă nul Л л*?мг^> •aW>aW(, ѵч , “ ’WvVrtAM •‘■‘ Άν^νν · кМлМ*,ѴѴѴг > >*АМйѴ amWWMo · tóiliwM вИН Н№ шимм de ura « · · ІП 'ine mali is-stă î — mei lina esc, a uite pro-însă în priește ante nsul и-zis i ab-ă și inte, a în tice, prin ar se jpra-îsivâ con- jfn |П е >ro¿pe эг de rgjone mbre-de cã ufeiuL uñate, : îmtâ- egjfTjoă optare -а рг»л bimba-sá se fapte! urisiH-poezia ггпдли» nai d°* roite LailloiS' numa» afice NINO CALOS: Panou lumino-cinetic, — temperane ale jocurilor de valori și de gradiente «structurate» în cîmpuri totale de lumină Altfel stau lucrurile în cazul suprarealismului Dezvol-tînd pe un plan secund și mai adînc tema visului, întruchiparea suprarealistă în artă ilustrează, de cele mai multe ori, un fel de tratare ambiguă a luminii, însușire ce este caracteristică structurii romantice a sensibilității Un aer de vis și de nesiguranță misterioasă stăpînește multe creații suprarealiste Ele se deosebesc, din acest punct de vedere, de proiecțiile de vis tradiționale, prin ducerea la extrem, către orizonturi stranii sau în «sferele inconștientului » a unor atari impulsuri și prin răsturnarea neverosimilă a țesăturii logice a imaginii plastice Ceva mai mult, putem observa faptul că, adeseori, operele de factură suprarealistă se pot defini ca atare doar prin modul incert și oniric al folosirii luminii Dacă sîntem de acord cu părerea lui Patrick Waldberg — opinie potrivit căreia Giorgio de Chirico este un precursor imediat al suprarealismului — rezultă că arta lui Chirico are trăsături de « suprarealitate » tocmai datorită iluminărilor insolite în care se scufundă obiectele Acestea sînt consistente, de altfel, și foarte rațional gîndite, dar ne apar neverosimile prin lumina inedită care ne stă în față Aceeași lumină ciudată — venită parcă din altă lume, dar și liniștitoare în același timp — o descoperim în opera lui Pené Magritte Ea se dezvăluie feeric, ca într-un basm neașteptat, la Francis Picabia sau la Miró și se întrevede mai stăpînită la Max Ernst De o importanță covîrșitoare pentru un anumit mod, în întregime schimbat, de utilizare a luminii este opera lui Hans Arp în creația lui, odată cu separarea tonurilor de culoare, lumina începe să capele înfățișări autonome O asemenea despărțire a zonelor de lumină de acelea ale umbrei dobîndește înțelesuri specifice și cu totul determinate în compoziția de factură serială Pentru a se ajunge însă aici era necesară adoptarea unei concepții cu adevărat plastice asupra ideii de rețea Este știut că orice rețea — Пе lineară, fie planară sau spațială — presupune existența unei mulțimi de linii care se asociază în mod deosebit sensibilitatea estetică a fost atrasă de rețeaua planară Gradul acestui tip de rețea — șl anume, în mod obișnuit, , И, , sau — este dat de numărul de legături ale unui punct cu alte puncte vecine Prin prelungirea lor, asemenea legături alcătuiesc structura în «plasă » a rețelei Este acum limpede că dacă, într-o asemenea rețea, se întăresc plastic aceste « linii » sau dacă se pun expresiv în evidență numai anumite porțiuni ale ansamblului dat, obținem un gen bine precizat de compoziție geometrică cu aspect stilistic constructivii sau neoplastia Dacă, însă, In rețeaua amintită, descriem, de pildă, un anurne drum printr-un graf corespunzător, dobîndim o construcție particulară de natură conceptualista In siîrșit, față de rețeaua respectivă putem adopta și o altă atitudine, Păsțrînd neștirbită « plasa » rețelei și încadrînd-o, sîntem în măsură de a « umple » ochiurile existente fie cu valori de lumină situate între alb și negru — valori plate, care nu vibrează, ele putînd fi distincte sau întrepătrunse — fie cu anumite culori De asemenea avem posibilitatea de a utiliza tonuri cromatice gradate, tonuri în care lumina intervine pentru a marca zonele de strălucire sau pe acelea de întunecare în consecință compoziția parcă pulsează; în acest caz, construcția capătă o semnificație serială* Concepînd obiectul plastic în acest rnod, Albers, Bill sau Vasarely se situează pe o poziție fundamental schimbată în raport cu problema luminii Și totuși, chiar și într-o asemenea modalitate de exprimare plastică, funcția luminii naturale, martoră la procesul de elaborare, ramine nealterată Nu aceeași este situația în^ cazul compozițiilor optice de natură electronică în alternativa acestor forme de comunicare artistică, lumina naturală este înlocuită prin cea artificiala Un asemenea drum este pregătit însă de un gen de compoziție plastică în care lumina naturală-martoră este încă menținută, Vorbim, în această ordine de idei, despre o seamă de lucrări cu însușiri optice, în care efectele de sclipire și de luminozitate se obțin, bunăoară, fie prin suprapunerea de geamuri riglate — suprapunere ce conduce la anumite fenomene optice de o excelentă transparență — fie prin polizarea unor suprafețe Tot în această grupare ar intra și compozițiile fosforescente, precum și acelea în care mișcarea unor suprafețe față de altele produce — ca în unele lucrări ale lui Agam — efecte de iluzie optică și de străluminare Cît privește operele electronice propriu-zise se poate constata că ele se înscriu în trei tipuri distincte de expunere plastică în prima categorie intră lucrările electro-opuce cu un caracter de stabilitate relativă Ele pot deveni opere de utilitate publică, intrînd în ambient și făcînd, ca, în timpul nopții, virtuțile lor estetice să Пе, pe deplin, puse în evidență A doua grupare ar cuprinde operele electro-optice cu aspect mărturisit variabil Tehnic vorbind, o asemenea grupare ar conține două moduri distincte de expunere estetică într-un prim caz, variația cinetică a luminii este perfect ordonată Acest efect optic se obține prin intermediul unui sistem codificat de programare, sistem care stă în spatele unui ecran sau în însăși structura compoziției spațiale în cazul al doilea, Intră în discuție o variație relativ capricioasă, sau o stare căutată do « dezordine » estetică Organizarea structurii este desigur șl aici prezentă O asemenea organizare nu conduce însă la Imagini finale monoton-ordonate, ci la așezări vizuale ce dau Impresia unor nesiîrșito pulsații aleatorii în această subgrupare se înscriu atît moduri de compunere ca acelea alo lui Julio Le Parc și Nicholas Schõífer (genuri alo expresiei plastice implictnd * Subliniem în eçeMtft ordino da Idul creați® sui ¡Já a Iul I lolni Mack iaiînd ti « vibrozu » suu sa puhoétí lumina naturala In diferite zona do Iniripflinmdțtt) gradina a «structurilor » t> do, artistul obține Imagini plastica « neliniștita », ALBERTO BIASI ; Rețea cin eticó spectrală nr , proiectoare și tuburi mișcate), cît și lucrări de factură transductivă, cum sînt acelea care transformă sunetele din mediul înconjurător în efecte luminoase variabile (a se vedea în acest sens creația iui Gerhard von Graevenitz) Din ultima categorie de opere electro-optice fac parte și compozițiile cinetice care au caracter de spectacol sau de « recital de lumina » Notăm, în acest sens, lucrarea Clavilux și spectacolul Aspirații, ambele elaborate de Thomas Wilfred, precum și Cantata experimentală a lui Schõfrer, ca și recitalurile obținute cu ajutorul « muziscopu-lui » de către acesta din urmă Nu putem încheia o astfel de analiză a problemei luminii, în domeniul plastic, fără a aminti și tendințele actuale de negare a acestui atribut esențial al imaginii artistice O primă tentativă de anulare a parametrului lumină al formei o citim în compoziții ce ilustrează stilul « noului realism » și, cu deosebire, acest fapt îl descoperim în multe din lucrările lui Arman Dar, mai ales, conceptualismul actual este acela care suspendă teza luminii După cum se știe, conceptualismul contemporan — spre deosebire de acela originar formulat de Albers — reprezintă acea modalitate de exprimare estetică care se definește prin încercarea de a ilustra stări provizorii ale gîndirii sau pure concepte Aceste concepte se concretizează sub înfățișarea unor scheme, a unor diagrame sau în ipostaza unor simple proiecte Astfel de proiecte, încă nedesă-vîrșite, ar urma să trădeze doar mersul mereu neîncheiat al inteligenței Este interesant de a remarca faptul cum un asemenea gen de artă a izvorît din lumea obiectuală a formelor concrete Și merită să subliniem observația că o lume de acest fel este, în cea mai mare măsură, contrarie propriei aparențe conceptualiste Putem chiar să spunem că artiștii ce preced într-un anume sens, conceptualismul actual sînt chiar Andy Warhol și Roy Lichtenstein* Astfel, într-o lucrare din anul (intitulată Fox trot) Warhol evocă schema simplă a pașilor de dans, iar în anul Lichtenstein elaborează un portret ciudat (denumit Portretul doamnei Cézanne) ; acesta e tratat ca un contur elementar prin care străbate o săgeată convențională Este limpede că, în asemenea lucrări — savante de altfel sub raportul stăpînirii sistemului de semne și al proporțiilor — lumina nu-și mai găsește nici un rost Tocmai acest aspect al metodei de tratare plastică devine discutabil în substanța lui Pentru că o eliminare a parametrilor formei’ poate duce la o neantizaro a însăși imaginii Iar dintre acești parametri un rol esențial îl îndeplinește atributul luminii TITUS MOCANU *■ Ca pe un precursor mai vuchi al acestei direcții spirituale, П vom not i pe Oskar Schlammer Desenele lui din anii - și anume schițele referitoare la bulucul triadle precum șl ας-ίΐο ι privitoare la descrierea mișcării «omului flinți-coS’ mica » sînt semnificative dlntr-un atare punct de vedere RITM BAROC Anotimpurile—ser ia celor opt tapiserii —comandă specială pentru Muzeul Țârii Cașurilor din Oradea —vin să împodobească holul frumosului palat baroc Deșideveniteprinforțalucrurilor piese de muzeu» tapiseriile își vor îndeplini în același timp funcția originară, aceea de a înveșmînta pereții, împrumutîndu-le somptuozitate și căldură Dacă a arhitectura înseamnă a pune în ordine și dacă arhitectura transmite ordinea gîndirii (Le Corbusier), integrarea tapiseriei, acest «mural» al timpurilor moderne, într-o anumită ordine arhitecturală asigură artistului libertatea de a crea și de a-și valorifica opera Problema fundamentală a (ost aceea de a realiza o operă modernă și originală, dar determinată de raportarea la un spațiu și la un stil arhitectural dat Este meritul Măriei Mihalache Blendea de a ti conceput în acest sens ansamblul și de a fi urmărit integritatea concepției, pînă la detalii, pe întreg parcursul procesului — de la fazele de proiectare, la fazele de execuție Soluția problemei depindea de înțelegerea caracterului baroc și de capacitatea artistei de ad da o interpretare originală, autentică, personală Concepția autoarei a exclus, de la început, imitarea ori calchierea tapiseriei baroce, dar si-а propus acordul cu stilul arhitectural· Materializarea acestei opțiuni s-a efectuat pe tărîmul sugestiei, deopotrivă raportată la tema imaginilor, anotimpurile, cît și la tema ambianței date Primul element utilizat în acest dublu scop: culoarea Paleta Măriei Mihalache Blendea se bazează pe două tente: una de albastru-gri, cealaltă de galben-oranj între acești doi termeni se desfășoară echilibrul cromatic, orientîndu-se alternativ spre unul sau celălalt pol încălzind sau răcind imaginea în ansamblul ei, corespunzător succesiunii anotimpurilor Al doilea element' torma, constituită în semn Semnele, care capătă semnificație doar în relația lor corn p ementará, sînt elemente decorative stimulate de tehnica țesutului - ce par a-și avea obirșia in motivul ornamental popular românesc, uneori în modelul acestuia din natură -și indică Impulsul energiilor într-o ordine cosmică în continuă devenire Dispuse pe principiul KT r sarabandă umici, stiuctuiată pe axe (și nu pe centre), ,,, «uuc, borduri ca tn tapiseria lui Lurțatori, la noi, în aceea i ΐογ,ι chenarul scoarței populare de unde pornise -su^ur ui tind dat de achite turi, Compoziția nu distruge suprafața plană г -чхл ’oìuUI tehnico industriali opera spaniolului Eduardo Chillida impre-’ ·?·>! л:К г ohmi p* ό caraarrul nemijlocit лі confruntării atît pe pUftul cv \> cìt $ ìt> dimensiune spiritual! cu metalul u materie in stare V ;£ nyà PevpddW’c de expresie artistici ре urc le oferă un asemenea mate* ? ч ‘V tatonate șr ¡-ed г acoperi te aici tn mod cu totul direct de un veritabil a arvttx X *otod>U >veiaș de \v s pra-ta xcabltutl a instinctului în miezul uncia dintre chesti-cn г еѵѵЯій е oentru attua -tate problema spațiului Citi, în ultimi instanța v h «C аѵѵо-еат> asupra fierului pentru a face din cl un instrument cu multiple o'^«b UV oe cupvmdere în structurarea spațiului Uneori, asistăm la stră-a, xgc та \ pețitoare a spațiului îl vedem traversat orizontal do frîngcrea ѵьач~"с> л v^or benzi de fier acut profilate Alteori, spațiul c străbătut de Ç a* \лѵ testât de о cuprindere ca de gheare înaintea ochilor noștri se cereri o gesticl duri agresivi care devine, printr-o supremă concentrare > o max ml econome a mijloacelor de expresie artistică, compoziție unitară ■~covxxm aovca-e siu ”-mgerca abruptă a unei mișcări, ce poate fi urmărită în cevlu/area ei temporaiă precisă, pornește dmtr-un punct de sprijin ce do*· vșo* postamentul, astfel că întregul nu ne mai apare în lumina unei ' xlr statice XLscct a Sar Sebastian, Chillida urmează studii de arhitectură la Madrid, pentru icrw’ aa psesc cu desăvîrșire aluziile la figurativ în alcătuirea moti-V, и» s xpec r iU" a m^e'ia’uiui toate acestea lipsesc cu desăvîrșire din opera iu C» «ca Ge bea precisă și neconcdiantă a materiei refractare ce își relevă г· > '■ pîipîind și zvîcnind ca flacăra și vîntul» rămîne mereu » Ai " ,r delimiUâil am cu pregnanță a De o asemenea factură л-t i Ounutta caiet tirul dramme originar, tare domină arta lui Chillida j e* c* și hmu « ș» dnurrle Spaniei, ne apropie de ter* ce poetul numește r »r prи «· ui maurial pi m plăsmui» ile sale ? -иін тсіс umanități» d înfrățește htiui cu torțele cosmice, cu UauI bam • n atui ІІІІЧА Im SS), іиІисиѴ i x ,i ut / uif, HS ) Năzuința spie cei ui i ta izbucrthei ungi catedialv « vso -,aí¿ a Ci I · mijluacr pui sí ulpiutah cvmpua(țja d OtlciminaU de sulițe ascuțite ■X Văpuft văzduhul și in atdași timp de sanulrnu ev uni icnUa* i‘-ttcjul miutocauna i a-cul dm izmr ta ăpațigll hüciî a unui sculptor U * v ; v u ,pul y „r>j, ин· μ , iwț, „ unv, , ,,Η,ψ t („v stătătoare, purtînd mesajul cu care artistul I a învestit Imprlrnîndmi o puternică încărcătură de dinamism emoțional Astfel în σιζυ' a* clor plăsmuiri plastice care ne arată fierul cutremurîndu-se (fremb/ements de fer), zguduirea declanșatoare pare să corespundă înseși vibra?·»lor noaitre ps'hir» Prin prelucrarea meșteșugărească individuală ce i se aplică și pnn permanentul contact cu personalitatea creatoare, materialul se sustrage definitiv ideii de asamblare din piese gata făcute [ ] Avem mereu impreca că dramatica forță eruptivă a materiei a fost captată și disciplinată în ultimul moment de putente artistice ordonatoare După ciclul Rumor de limites ( ) ale cărui figuri sînt articulate cu pregnanță și se desfășoară în mișcări orizontale frînte abrupt deasupra solului sau unduitoare, variațiunile pe tema Endume de rêve ( -Î ) urmărite de artist aproape pînă astăzi, impun, prin comasările și încleștările Гог înalte, ce par trunchiuri îndesate, țîșnesc, mat întîi degajat, aooi tot mai des și mai precipitat, gesturi de apucare a spațiului Din și pînă astăzi asistăm la această vehementă confruntare, care se prezintă în cele mat diferite nuanțe: de la jocul subtil ca de plantă aeriană al fierului ce se râsf râ în văzduh și pînă la încleștarea teribilă ce caută să pătrundă ș» să concentreze spațiul, în cele din urmă, compozițiile capătă caracter de circumscriere, de strìngere concentrică: plasate pe postamentele lor de lemn sau de granit eie închid golul în sine ca pe o comoară ascunsă, căutînd în același timp, prin fargi curbe solare, contact cu spațiul cosmic Put all space in a nutsheíi * în acest sens, ansamblul de forme s-a dezvoltat în direcția unei concentrări esențial izante, asa cum ne demonstrează variațiunile ultimului ciclu numit Modulati an de Espace — ) Tocmai permanenta legătură cu forțele naturii (caracteristică arte; us Chillida) îl face pe sculptor să viseze de ani de zile la realizarea unc?r concepute în conformitate cu spiritul spaniol, direct pentru oc- și lupta cu aceste forțe Astfel, el imaginează un Peigne de vent, o operă de prooorțji monumentale, al cărei model a fost conceput în mai multe variante încă din 'T Pentru Chillida nu numai dinamismul pare să fie interesant, ci în pnmuì r:nc accesă la acele misterioase zone interioare ale spațiului, cărora le conferi semnificația, de origine și rezultat al întregii desfășurări spațiale în volum ; ¿ în ultimele lucrări sculptorul spaniol manifesta un interes crescine perfu sesizarea acestui focar spațial interior, a acelei surse c'e energie ce ah merite** :-^ O’ ce tensiune între plin și gol La Chillida trăim această căutare ca o încerc-ire avîno semnificația de a orchestra, pe un cîmp de acțiune redus a maxîmum, contopirea, în ultimă instanță, a formei cu spațiul Cu toate că ope^e e saie au de obicei proporții destul de reduse Chillida realizează, prin puterea ae exoresie și însuflețirea, din adînc, a întregului, gestul monumental [ Artistul se simte mereu chemat să domesticească materia refractara și să menpnã «n același timp energiile intrinseci ale acesteia, pentru a e preschimba, pnn formarea și întinderea unui spațiu consistent în expresie scuipturaiâ In această direcție duce, ureînd pieptiș, drumu? lui Chillida Brăncuși, care, după cum declară artistul, constituie pentru ei pilda cea ma* înaltă în moa surprinzător nu Gonzales, de care îl apropie ma muh tradiția și materialul folosit), Brăncuși desigur că l-a confirmat Pe Chillida in ccn mgeriie saie privind etica meșteșugului artistic și i-а întărit conștiința apartenențe* ia un spat u stilistic mediteranean, oarecum comun întocmi ci In triti, ej fierului Ch lhda Unde si respecte, in Cluda tuturor trinsto!mirilor wHilHitei proprie nuterululu d r jindu-i forța oe exores^ Я In цгіпфіыіеіог componi! hi lemn pe care le creerà in uit mul hmo nipnmlndu le o genul lj gi » p,evU dnJ shu sugeWe ¿ tiiea in spațiu a pomului de odinioară, dnd e pus în lumină P Uțiel In celi»i timp, fn l, once niitenil lie (> ι p ure ,·| propune p iii-lul u In d«»H>u, , recenti t opere, lu Ch lhda este foloi ti s, p, de leale in») U „alemul de „ elmi ' u "ia Amorno ι,ρκ, p , Uyp duilt у ■ put Idei Ulna de lungul ecuMor t ro, in l> HMinole k M e m • e>« ·· mide la Zu,bara,, p|„ і ІУ Р ■ icxui viu al fibri-d lemn > U те (, e transpus în viziune artistică libera b · unui U \l , Cumjt j e ? Í /OUJK îl ' J F-dv ·!»· I ' > du «p |b * ’■»*· flit «a ом • ІА GII DION WELCKER ” “ 'OfHânuștu d« fc/tsu^hr Аі/иил-ліисигш A-MjZ Jk ЧЧ J Mi·, - HAj ‘eh"co-mdustnalà opera spaniolului Eduardo Chillida impie-c xrb caracterul nemijlocit al confruntării — atît pe planul să cinte ¡ ber și direct- Formele sale nu cunosc domesticirea arhitecturală — η- cèdeste Ei creează cu adevărat își circumscrie emoționantele rzrsz"ucz spațiale arționînd în mod dur și îndrăzneț asupra materialului; iar p- - tom pa-t c'pà și el ia efortul de îmblînzitor depus de acest fierar, simultan cu ~zze e ce se succed ’n procesul de desăvîrșire al operei Efectul de netezime, per ecț-umea zr ¿iartă ce ordin tehnic, care n-ar putea fi decît urmarea unei pnez mzm coc -tàt a materialului, toate acestea lipsesc cu desăvîrșire din opera ,· Ch ca- Gestica precisă și neconciliantă a materiei refractare ce își relevă zgTSv:catea *n spațiu, pîlpîind și zvicnind ca flacăra și vîntul, rămîne mereu acucL Trecut orin foc supus loviturilor de ciocan pe nicovală și îndoit cu clești, metâ^: trebu e sâ transmită în permanență confruntarea sa vitală cu aceste acți r transformatoare García Lorca scrie: «Spaniaeste țara contururilor exacte totul se profilează și se delimitează aici cu pregnanță » De o asemenea factură este ' ·■ ? \Χ· ·γ·>·^··':·· Ipírffi ^* fa fao umoM /țtrik* fa л *ñiM ѵгіи? aporwifll * f/tif Ф |>гМест^г># ,Й ; ее reflurp fe л Я traduz* țemumertf^i Mtd·## ti’ * #* fa ffifafa ■ étíM, Iti^óHore W/rxo* (tiW ti ЙіфНіМ· í* Wj/tie litid #r *a jpare a «ГЙО «HigM >W chiar yi»W thtyfaifa' ttyiffa* fa tiM * ffa ré Й «rlwwM te az*s Н ШНИМИ» HW* М*НМ (НШИ Η*Ψ №*« HH íM* t Η** ИНмМ Mt« н pili» тііііянмр M Mi· ϋΙΜΜΚΜ ІНШ Μ Ним, амМЯ и HflHrt α мшмм ѴИ«НІ н fUW-* * ІМЙЙНІІ м W* ейннн в МЖМв Йімим·/ МН*НЙ ЫНІНЩІ М »нН Ю Μ*|·η*ΙΗ А· яШ* №Ь-ЧИ т№ ι й а W* *♦ * нн ним! О» ï» аівчівн li iwMimib й н ишміиі М йимш к «Нт | ММ' , ІНММ· «·»· и мт țtMWtti ЛИ ЙММ ¿ни· I М ' *ЙІ і » Й К Pfcw М ta totot иЫи (HinU rti ѵвЖч· Τι ммія rt I И fAHMwtodl мійііійіі инймМ* м «МММ W· МЙИНШ М»Ѵ* «Ж IWi Я ♦•’НЙМ fWt*t« НАМ «м« » « » { te tanto tUteuite I‘u«* MpteratM itMM iteili «wtlil Μ M ta^WHIi fl » T»tpfaaUl t «Mtat I· «tatottaM te teMUl Kteltoruiui, te пимт мгапІМ (M Mutate аГо· te tMMvtal molului, яинЦі i » taàiftel йчкіиш, ter , asupra cflreta rom iPWli tilti itafWta ff tifteâ tofiblftf* і&ММ # p* ereo «ta a mduco evintiti tifiti/tirtiAX ta rîiwte totiu/» ti toiMi M aste de prerteut penero rte^ffiddta, Ifo гі«и; MM# p ffofi tito#» и*Д*· dotti**# tì r , ■ »/ ■L· r K-í I ■T A r - pictura «te un poem mut · т иж»М «л явРсм «п^імцѵ rimine lìdel асеЫ^вММЙ ' WW'* Biblia ne apune prin сийм teeraa neЬПЙЗ-ргіміійрай f (tefe* я Această confuzie, ф deprajodfcttbia în « -іефагасипог іфаай bine definite я ur, itji, ui f'®»*· “•«'■«іЬ-сіиі iăc^e •treortdirtartîlacomentoteiiiei tne tetîa, ri a •catoto mc etto un, àtei cel· mri mici erari a vieții aoattre prezent·? ihcd-neecr-frônotul trebuie rii ispitească gtodiree яА tancțiunea ea agmfa *a tncetexa de a pro:' se, der cu candie ta «a rii rife *¡W feci dar fi perceptibil celorlalți Airi ® concepție exacto a limbajului Mergînd prin natură, ara un caracter de tinatxiț am aprapia în mod tupărător pe artist de-кІйОгапіс : cum (tacara ,tta acesta м închide h» el însutf pînă ia мі trăi viata interioară în afară de orice posibilitate de comunicare ,i pînă la a cM», fft atazta i k№ în « autismu l » său ei ajunge să repudieze fn acetafi timp lumea exterioară' ca aHment al ptadirii ți pe «celatale » ca țel at manifestării «ata De aici pînă la a bămd că înclinarea anumitor artițti de a face din această dublă tendință o timpului nostru, g ? ^ ?·,° criîA «vttizațta, s-ar putea ó nu fie dech un pat» Arta, ca « TOte A trebufasl opunl acestui «autism» «altruismul » tiu fundamental Artistul nu efectuează aceasta «luare tn posesiune » « ceea ce este al lui decît itru^a transfera cduilaiC, pentru a dlruiî dar cille sale tint particularo t ,(î toc tiK separo de oamenk ti di acces U profunzimea * tottlni un aft Izolat г Cert» ài nu va izbuti aceasta recurgînd la un udetairo desemna c » ■se într-stita de clask îneît si ito prestarti ceea œ ce fesa Aá scap e P i rigori iirteteetuale £ sublima prezența facle pnaibi a,líii«nu * ~ l· Á ü A Г ι ·Σ* da în adeyinUsanaturi, cfcieHHop Jtiijti i lises i I xtual rl^fcdp expresie intuitivi, o întoarcere lâ | Í ? 'h*’w,t criïi *> «IviUtați· «·* р«м * ni» fie decît un pas Arto, ca ri 'ImM*· tn buie să opună acestui « autism » « altruismul » său fundamental Ce!Ui ’®l ;KH*wșd» Nwclșțe, : Paris Grartet, И) Dimpotrivă, săeHi: ЙХ Λί ά Ili ^Üjs’íS-z ж шаММ Ж LI • Г " i · " ■ ’V !g»JWuÀ qwm\ * ·, " • · I I ·· e» * " ■ · • · ·* ’■ e • ^ -v · ,%■ η *- It-fr,· Г ЖІог й «GtíjtefUfnwí eau & tedi» Ü» dat jetatetoU ШЙ»«й^йШйб adteâtei« pentru cam pubHctf, cu un actuali Arta modernă nu se limita te Шрк сгій&иШмМЬ' deajuns рШта ШрШ мікЖ інйф W шигіі $ί i ftfoute dui « fc гіЬммаімеЙ său atent ri -mista#* сЫіаде^геШг de fteñme ri d№ viziune; el , dr-миМяй, dorateli o Sfedfeb L , Și oara ce fâceau mriețtrii troc inul» chiar dftd se - să per* лсоіиі аі XL\-ie¿ obioc tivitatoa realului, ce a fost aprofundat cu îndrăz-petueze «ajeteî fostinetut, deci geniul, ti obliga să *” ‘ © formă expresivă, necunoscută înaintea lor Oriacroix a văzut, p ori, just și ¡ o* hi la> curăța terenul, a sfțrpt j юл prin a devem un scop tosine Noite condiții rindul său Radon, cum am putut și după visul meu, lucruri, In care m-am păs €ar® ír« ’ , ll^ su accentuat acest dezechilibru: obiect de Întreg , , » i i h , ea a fost constrimă să reintre tn circuitul economi оезд Д* ·· *■ · rf ***? · ” · *··*·"**/ • а ·■■ ? У '·, Л ”-· ’■ ■' зе Itera necwwarte tastate (і ш dat unor mitón un caracter: ì cit grăbit i attt de eterat ««aer D r arta a fort supute, de asemenea specul^X intelectuale ale tìteeì ous¿ tHrl fost d enta mal ndd Din moment ce tacete de a wea unfi w vietala, pe ora sM ameliorate sau ct‘ * ' moment ce era s ava, devenea indispensabil si Re definiti Este “к* " i ei , ψο noeta el aveau cuvtaurt ji meu tattrteat de a ta etan»? ÏAS?® l?s¡k· · -ччадЯЙ вж ЖЙ ! Æ ' ' г * л i î:i I ! <> pop' arta ■— îl tnregittrete febnep-babnef trfeîturite cete mai curente àie lumii · moderez prin mijloace mecanice sau standardizate, inspirate de presă sau de publicitate ț fau se va socoti taci odată teren ales de rezistență, tn care individul izvorvi eriçlrei viUțile iui* sau a tacerò, învtn^ndu ie іі геаэМ problemele care le pun,, primejdiile pe care le antreneatoî Dare pe rit plan, problema nu este analogi cu cea a realhrautri î Aceste este nedemn de artă numai cînd se înfetișeato tate-o atitudine pasivi; el îșl gfeește loc ta misuretn rare provoacă răspunsul la real, deci inițiativa creatorului * feȚ - e suficient «re si tnrcglstceii mersul Ы lucrurilor MU trebuie - hogi de iele comptene « plíiMmimare ale materiei oiianice v vii si-i rispunti, sâ-! deviali, sl-t acccntueri f Tirile comuniste mî testat acest vegeta» sau animai» · celulelor lanute tn naprevlautut unui proces de ere» raport, propovăduind a douJ imperative asociate, s ordo individului tere de deamltace tn anumite opere, raportul cu celulele nervoase este bU de societate » disciplina realisa tulburător I Astfel, artistul a aplicat din instinct facultățile sale predominante De altminteri, nu totdeauna acolo undea crezut că face prok do «modera ta structuri oorespunaMoare; rațional, îndrăgostit de fixitate perfectă, el a nism » adertnd ta ideile fn curs, a ajutat mai bine arta contempi rană tin pul fost atras în mod irezistibil spre formele pe care natura le-a construit în unt- nostn de a Iu cunoțtinți de et taÿ sau, s-ar puto, spune, de a prinde formiate, critaiului pur spațtal; impulsiv, nerăbdător de a se proiecta tn - «vis,stenti Progresul nu rez dl nklodaU In sșyralKian fac le, fimdd ijunge «imp «I a réinventât a pectofo Infime pe cam le dmeoperă biologia Este aci dupl « «««« ₽· «» «e ₽«f* allori Qpm * arti M «Itltartfotc, wwj W(fj ши„„ M > o V MMItoHt i| Wf îlwn, und« кѴМ« · «мп а с ййй&у ÿ«s> «й w»T¿aw tow DEBUT VIOREL TOMA Itóscut fn la Lugoj, absolvent ol Institutului de arte plastice V Ion Andreeicu » dio Cluj Participó l(J tzpûz/р/ din “ Opifd dt precizie » (j Albert) pe caro cu multă 'igeare și ru foarte multă răbdare o practică Viorel Toma, țint de ba/a t inetismului, de id bâ ne '/primăm in termenii lui Ѵаьагеіу cazul limită m care orbici organizează un drnp peri cptiv necesar ■ u' iflbil, In raie entitățile plastice și entitățile perceptive «mei g împreună# Art j iluzionism vizual decurge din ambivalența constanttìlpr plasticității fondate pe geometria plană (pătrat, dreptunghi, cerc etc ) și care pot li comparate cu alfabetul, soîfeglul Noțiunea binará de unitate plasticò cu care operează Viorel loma este un mijloc anonim, un element standard devenit operațional în legătură cu o grupă Alcatorlsmul intervenit în spațiul desfășurăriloi logice în nelimitai e introduce șl ideea de joc plastic; tn*instabilitatea suprafeței ordinea structurii nu este de lip pur aditiv □ară pentru realizarea acestui «trompe I celi abstract » Viorel l oma este încă dispus să se foto sească de uneltele tradiționale ale graficianului, el urmărește ca, într-o primă etapă, complexitatea schemelor modulare să Пе sporita de către spectator, care ar urma să le privească prin diferite forme prismatice Dar activitatea de pînă acum trebuie considerată doar un « antrenament », o pregătire pentru integrarea fenomenului plastic în viața de toate zilele» în sensul indicat de Vasarely : «Trebuie să vizăm arhitectura ca una dintre funcțiunile plasticității », iar seria lui de «structuri imobile », un exercițiu de pro(ocype$*dépurt N DRIȘCU ï*ubîicôni L» hügind «ARHIVA BRÂNCUȘb), texte ü/c c? cfhs»on»ștî precum ?» corespondențe ole ссгссЬИошог nmoton cere propun «chei» de înteipretore o operei brdncușîcnc COSMOGONIE ORFICA E mereu în cirta lui Brancuși o chemare constantă către ordinea primară, către armonia unității « începutului » lată mitul Genezei, «Adam și Eva » ; pe un « prag » de piatră, dreptunghiular, se înalță, din lemn, o coloană, un sistem deforme geometrice organizat matematic Soclul : fragmente de sferă, spirală și curbă deschisă — formații și nuclee primordiale -matricea dintîi a vieții - deschiderea către creație Opera propriu-zisă, creația în sine: pe un al doilea «prag», două forme ovoidale aproape contopite « Adam și Eva » — al căror elan vital și spiritual generează lumi-mulțimi, două perechi de emisfere Iubirea împreună cu înțelepciunea, ordonează și armonizează în unitate viața, unind monolitic perechea, pe care o proiectează în lumea creației, în lumea actelor de conștiință Sfera, prin « transfer de sensuri » devine în arta, lui Brâncuși ideea de pereche — « simbolica Sărutului » — perechea însăși Astfel sfera, lelt-motiv asemenea oului, apare în unele opere (operă propriu-zisă sau soclu), și se rînduiește structural în ansamblul de la Tg Jiu « Aceste coloane, — mărturisește Brâncuși sculptoriței americane Malvina Hoffman arãííndu-i macheta porții — sînt rezultatul unor numeroși ani de căutări La început a fost grupul în piatră al acestor două figuri înlănțuite (Sărutul, , n a ) apoi simbolul Oului și, — mulți ani mai tîrziu, ideea s-a cristalizat în această poartă, care atinge cerurile » Și poarta atinge cerurile, în totalitatea operelor ce la Tg Jiu, prin semnele cosmogonice gravate pe ea, unele chiar cu finețe de filigran pe arcul ei La baza arcului, discret desenat, în directă legătură cu simbolistica sa, se întrezărește semnul planetei Mercur Crucea străvechiului semn convențional rezultă din intersecția • * împreună primei orizontale cu o verticală, din liniile săpate pe întinderea arhitravei, iar arcada semnului e împărțită vertical în două, ca Mercur să fie perechea — «simbolica Sărutului » — și să întrunească aici, printre multiple funcții metaforice, și tainele reproducerii și ale morții — « începuturi » Sus de tot, pe bolta porții, în filiație cu Mercur, apare Luceafărul, semnul convențional al planetei Venus, cu crucea alungită și cercul împărțit vertical tot în două, să fie și el perechea — « simbolica Sărutului » și să ascundă în sine, ca metaforă polivalentă, și tainele nunții — « începutul » Lumina, deci, e iubirea și înțelepciunea, principiul vita! și principiul binelui, împlinirea actului creației, a actelor de conștiință Deveniri plenare, a căror dinamică o cuprinde simbolul cosmogonic — cifra douăsprezece — care împreună și prin complinire cu alte simboluri, ordonează și unifică « Ansamblul de la Tg Jiu » Cifra douăsprezece —> «duzina» — bază de calcul, unitatea de măsură pînă la introducerea sistemului decimal, se păstrează și azi, tradiție, ca principiu al ordinii într-un ansamblu de elemente de același fel, interdependente și care formează un tot, un întreg indestructibil Numărul lunilor anului teiestru de pildă, totalitatea tenomenelor naturale cese repeta cu aceleași caracteristici, an de an, veac de veac, infinit cesta este timpul dimensiune psihică — reflectare în conștiință, mereu în trecut, în raport de clipa prezentă Dar nu numai despic timpul exterior, calendaristic și social e vorba n ai a ui Brâncuși, ci și de timpul și spațiul, dimensiuni èní? *’ absolute, adică măsura ritmurilor și mă- nrnhù? i 'Y V| biologice și spirituale De aceea, e ^‘nor opere din atelierul său, a primit urmă-elesînt V 'b' (exterioare) sînt dăunătoare, căci cobori I w i ‘aAceSțea Pot P^' numii Vhta m , sch,mbe măsura» Plastica vie urna, viață, numai mișcare - ritmuri și illv ;U omogene, coerență, unitate și finalitate ' cepe tn ou tot în ou sfîrșește, s lumi, altei generații c >v l , alta, de la o generație la alta, a spațiul, dimensiuni obiective cid, creîndu’se astfel id Expresia ei aritmetică, un univînΛ : ,Д,П,ІІД (Părinți și copii) alcătuind pe plan bioìogkV spiXS‘‘ unlUr * total· Unitatea trăită inoren? hi'i i' ' ?' 'ІѴ' '' este ultimul adevăr toate luci urile » C TEODORESCU TOBOC numai mișcare - ritmuri și intervale interi- Lumea care spre a da naștere altei eterna « Unduire », De la o lume la această «undă» implică timpul pure, ce se suprapun și coin-eea timp-spațiu У , - - ciba douăsprezece în Jiu », devine metaforă', * un univers omogen, coerent, unitar și total « Ansamblul de la Iul d* là lí âtu» tl tenutivi de atl‘-U ir ’ ,n *PHtUl economic al Iul « nimic nu se PAVEL CODITĂ: Intîlnire în Deltă ZAMFIR DUMITRESCU: Din ciclul « Obiecte pentru atmosferă Shakespeare » VICTOR CIATO: Obiect in I k '•Г*-' expoziție pedonala lucidie de pictură λ *ί PLUGOR SANDOR Cluj Ianuarie A șa^ea lucrări de grafica și и » ARTIZANAT IRANIAN ШШ O colecție reprezentativă de artizanat iranian contemporan a fost expusă pentru prima oară în țara noastră la sala Dalles (luna martie) Folosind o gamă întinsă de materii prime și utilizînd cu îndemînare vechile tradiții ale artelor decorative persane, meșterii de azi au realizat numeroase obiecte adaptate cerințelor vieții moderne, atît în ce privește organizarea ambianței interioarelor cît și privește vestimentația Serii și servicii de ceramică și de sticlă in care albastrul persan dă nota dominantă sînt gîndite să satisfacă necesitățile decorative și funcționale actuale Re cipiente de aramă și alamă ciocănite, inspirate după vase metalice de veche tradiție sînt transformate în elegante frapiere pentru șampanie Celebrele covoare persane din fire de lînă înnodate sînt transpuse cu ingeniozitate în imprimeuri decorative de dimensiuni apreciabile, care la o primă vedere nu pot fi deosebite de modelele lor de lînă Aceeași tehnică a imprimării este folosită și pentru ornamentarea unor foarte frumoase cămăși bărbătești și cravate, în care vechile motive decorative sînt îmbinate într-o factură de o modernitate surprinzătoare Aceeași transformare o suferă IONELA MANOLESCU Galateea Ianuarie-februarie A patra expoziție personală, lucrări de artă decorativă și obiectele din piele, opinci specifice ciobanilor de pe platourile iraniene și cizme ale călăreților, fiind modelate și adaptate modei feminine citadine Stăpînirea perfectă a procedeelor tehnice, folosirea unor materii prime de bună calitate, in· spirația din ornamentica și cromatica tradițională, sînt cele cîteva repere de bază care dirijează întreaga producție artizanală iraniană, dezvoltată foarte mult în ultimii ani, ca urmare a planii* rilor de modernizare a Iranului pus în aplicare în toate domeniile vieții naționale CORNELIA ICLOZAN ' Amfora Ianuarie februarie Prima expoziție personală, cu ΙΊ lucrări de pictură în ulei ELENA STĂTESCU Teatrul de Comedié Fe bruaric martie A doua expoziție personală, cu lucrări do pictură Prima expoziție personală, cu picturi ANCA ȘERBĂNESCU Simeza ulei și picturi în acuarelă ION JIGA Apoi Io, lan uar i e - feb г и arie A doua expoziție personală, cu sculpturi și lucrări de graffici \ ASILE DOBRIAN λοο Οχ Ianuarίe- ebгuarie ixdl, cu lucrări de pictură ■e-*·· > i KUlpíUtAla DUMITRU RĂDULESCU Gagicei I tbruir l· inai ti© A doué expoziție pei sondi, FI ȘERBĂNESCU eza A patra expoziție personală, cu lucrări de tură și grafică de șevalet ELENA HARlGA AVKAMF CU Apollo Februan· martie A dou expoziție pe» sonili, Teatrul do Comedie I« bruirle mai tio A doua ex poziție personali, cu U Iu· ulii du picturi ALEXANDRU ȚIPOIA Apollo, lanuarie-februarie A cincea expoziție personală, cu pictură și desene ELENA UȚĂCHELARU Apollo Februarie-martie A șasea expoziție personală cu lucrări de pictură în ulei ANGELA POPA BRĂDEAN Apollo Februarie-martie A doua expoziție personală, cu pasteluri l UCIA FIU NIIU — MICAELA ELEUTHERIADE ieza, Martie^ A ΧΙ·α expoziție personală CONSTANȚA NICULESCU - BUZĂU Galateea, Mai tio, Prima expoziție personală, cu panouri șl draperii, imprimeu artistic manual, șl imprimeuri artistice Industriale La revue « Arta » présente les artistes roumains contemporains: THEODORA KIȚULESCU (P- ) Sculpteur Née le octobre , à Slatina Études à Г Académie des Beaux-Arts de Bucarest ( ) avec Corneliu Me-drea; licence d’histoire ( ) et de lettres ( ) à l’Uni-versité de Bucarest Participe depuis aux expositions d'état aussi bien qu’à des manifestations d'art collectives Expositions particulières à Slatina ( , , ), Bucarest ( , , ), Craiova ( ), Oradea et Cluj ( ) Prend part aux expositions d’art roumain organisées à Moscou, Riga ( ) et Vienne ( ) ainsi qu'aux expositions internationales de Faenza ( , , , ), Genève ( ), Istanboul ( ), Florence ( ), Varsovie ( ), Düsseldorf ( ) ILEANA BALOTA бр ) Artiste décorateur Née le octobre , à Cluj Études à l’institut d'art plastique « Ion Andreescu » de Cluj ( ) — classe du professeur losif Bene Fait partie du corps universitaire depuis Actuellement maître de conférences à l'institut d’art plastique « N Grigorescu » de Bucarest A partir de elle prend part aux expositions régionales et à plusieurs expositions de groupe Expositions particulières à Bucarest ( , , ), Baia-Mare ( , ), Salonta ( ), Cluj ( ), Participe à de nombreuses expositions d'art roumain organisées à l’étranger: Varsovie ( ), Berlin ( ), Moscou ( ), Sofia, Chicago, Washington, Nashville, Budapest ( ), Prague ( ), Cologne, Utrecht ( ), Rio de Janeiro, Bergen ( ), Oslo, Montevideo, Paris (Orly), Buenos-Aires ( ), Madrid, Varsovie, Vienne, Moscou ( ), Düsseldorf, San-Marino ( ) Participe en à l’exposition internationale d'art décoratif, de Budapest Obtient en le Prix de l'Union des Arts Plastiques pour l’art décoratif et en le Prix du Comité d’Etat pour la Culture et les Arts CONSTANTIN GĂVENEA fp ) π Peintre Né le mai , à Chioara (département de Ialomița) Études de peinture à Bucarest ( - ); achève l’Ecole Normale de Ploiești en Participe depuis aux expositions d’état ainsi qu’à d’autres manifestations d’art collectives Expositions particulières: Tulcea Babadag, Sulina ( ), Bucarest à roumain ( , ), Constanța, Eforie Nord, I Medgidia, Măcin ( ), ( ) Prend part en l’exposition d’art organisée à Baku, avril , la Faculté DRAGOȘ GĂNESCU (p ) Céramiste Né le à Făgăraș Études à d'art plastique de l’institut Pédagogique de Bucarest ( ) Participe depuis aux expositions d’état ainsi qu’à des expositions de groupe Exposition particulière en à Bucarest Prend part à plusieurs expositions d’art roumain organisées à Chicago, ( ), Bochum, Participe nationale ■ » · ► l’étranger: Prague, Nashville, Washington Cologne, Munich, Braunschweig ( ) à l’exposition interde Faenza en ARTICLES À SIGNALER: EXPOSITIONS POSSIBLES (par Anatol Mândrescu) p, L’auteur considère que la modernisation du statut des expositions est nécessaire car elle donnerait la posibilité de sortir «l’exposition » de sa condition primitive « d'étalage » d'œuvres et de l’adapter à la condition de l'esprit critique « Il est évident — affir- me-t-il — qu'il existe dans la société socialiste une base objective pour une telle concordance afin que l’exposition puisse exercer ses fonctions en tant que partie intégrante du rapport art-société » Я · C LA VITALITÉ DE LA PEINTURE (entretien avec Anatol Mdndrescu) p L’article inaugure la rubrique « Expositions possibles » —' modèles imaginaires de programmation critique d’un groupe 'd’œuvres ou de présentation sélective de l'œuvre d'un seul artiste Dans le cours de cet entretien le critique Anatol Mândrescu formule la motivation de l'exposition qu'il propose, en démontrant par quelques exemples la fonction esthétique contemporaine d'un genre traditionnel de l'art qui, en Roumanie, est validé par la production actuelle LE PROBLÈME DE LA LUMIÈRE ? * (par Titus Mocanu) f> Dans son analyse de la fonction de Г attribut-lumière de la forme, le professeur Titus Mocanu aborde le problème du point de vue de la perspective historique ; en partant du stade presque mythologique de la conception plastique de la lumière, l’auteur mène l’analyse jusqu’au stade scientifique de Ja conception de ce paramètre de la forme UN MOMENT ONTOGÉNÊTIQUE DE L'ART RURAL (par Geta Brâtescu) p ô Il s'agit des stèles du cimetière du village de Săpînța caractérisées par des dessins incisés, à sujet anecdotique, coloriés et accompagnés de textes versifiés qui évoquent avec humour les préoccupations du défunt, son caractère et les circonstances de son décès L'auteur de l’article remarque leur style naïf et les considère comme étant à l’origine d'un nouveau cycle possible de la tradition de l’art funéraire rural https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html